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Palabras de bienvenida

Estimados y estimadas docentes:

Bienvenidos todos y todas al ciclo lectivo 2020 del Teatro Nacional
Argentino — Teatro Cervantes. Esta nueva gestion que comienza en
el Teatro Nacional se orienta hacia la inclusion, la construccion de-
mocraticay el desarrollo de un bien simbdlico fundamental como es
el teatro. Para nosotros y nosotras, la posibilidad de acceder a las
artes escénicas es el gjercicio de un derecho cultural inalienable.

En esta tarea que emprendemos, las y los docentes tienen un rol
fundamental: acercar a sus alumnos a las artes y a los espacios
culturales de nuestro pais. Queremos un Teatro Nacional para
todos y todas. Vivan donde vivan.

Para eso, pensamosy llevamos a cabo distintas acciones que ofre-
cen un amplio abanico de posibilidades: formacion, seguimiento y
estudio de nuestro publico, desarrollo de nuevos e instancias de
perfeccionamiento con especialistas del arte, la academiay el pen-
samiento en general. Estas actividades tienen en su base, un claro
norte: lograr un teatro plural, abierto a los publicos de todas las
edades y que sirva como un espacio de encuentro de la ciudada-
nia y transformacion social. En esta logica, 1os programas estan
dirigidos y segmentados para todos los niveles educativos, desde
un primer acercamiento al arte teatral hasta sucesivos niveles de
profundizacion a cargo de especialistas. El objetivo final de esta
forma de trabajo es abrir los espacios para que las infancias, las
juventudes y personas adultas se acerquen, disfruten y sientan
propia una institucion publica que pertenece a toda la comunidad.

Esperamos que este camino de ida y vuelta nos encuentre y nos
acerque. jNos vemos en el teatrol

Rubén D'Audia
Director Teatro Nacional Argentino - Teatro Cervantes



La formacion de espectadores

Este cuadernillo con actividades pedagdgicas se concibe como una
coleccion de recursos para continuar desarrollando aprendizajes
antes y después de las funciones en el espacio de la escuela. Cree-
mos que la formacion de espectadores se realiza de manera gradual,
a través del despliegue de la experiencia de ser publico de manera
reiterada, y dialogando con diversas estéticas y lenguajes artisticos.

Aquf desarrollaremos informacion acerca del abordaje que realiza
el area de Educacion del TNA - TC de los espectaculos para las es-
cuelas de nivel inicial, primarioy medio. También presentaremos los
vinculos con algunos gjes curriculares en relacion con el especta-
culo, visita guiada o actividad.

El objetivo de estas actividades es que los alumnos establezcan
una continuidad entre el aula y el Teatro, con actividades previas
y posteriores que sugerimos para que trabajen con sus docentes.
Pero depende de cada docente abordar las propuestas. Entende-
mos que existen dentro de las escuelas que asisten grupos que
estan muy entrenadosy son grandes conocedores, otros que hace
poco han iniciado sus primeras experiencias teatrales, y por ulti-
mo, aquellos que asistiran por primera vez.

Para finalizar, en el apartado’;Por donde seguir?”, ofreceremos una
serie de pistas para que los alumnos sigan acercandose al Teatro
con otras propuestas de la programacion anual.

En cualquier caso, creemos que formar a los jovenes como espec-
tadores es una tarea conjunta con les docentes y mas compleja
gue unicamente invitarlos a ver una funcion de manera aislada, en
todo su recorrido educativo.

Sonia Jaroslavsky
Coordinadora - Gestion de Publicos



Material paradocentes

Lectura

Los circuitos de las artes escénicas -
El teatro publico en nuestro pais.

Hay muchas maneras de hacer teatro, tanto desde la perspectiva
de la creacion de una obra, su produccion y financiacion, como de
su exhibicion y circulacion. Se pueden distinguir en lineas gene-
rales tres grandes circuitos de produccion y circulacion de las
artes escénicas en nuestro pafs:

. el oficial o publico
. el comercial o privado
. el independiente u off

El Teatro Nacional Argentino - Teatro Cervantes es el Unico tea-
tro nacional de nuestro pais. En Argentina existen otros teatros
estatales, de gestion provincial y municipal. Son las salas finan-
ciadas por el Estado, no tienen fines de lucro y frecuentemente
estan ubicadas en lugares centrales y turisticos. A veces sus
edificios son monumentos histéricos nacionales, como es el
caso del TNA - TC.

El Teatro Nacional Cervantes

Fue inaugurado en 1921. El edificio fue ideado, financiado vy
construido por Fernando Diaz de Mendoza, co-director de una
célebre compania de teatro espanol, junto a su esposa, la ac-
triz Maria Guerrero. Junto a los arquitectos, la pareja decidio
que la fachada del edificio reprodujera en todos los detalles
la de la Universidad espanola de Alcalda de Henares, de estilo
Renacimiento.
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Maria Guerrero en La dama boba de Lope de Vega y el programa inaugural de la misma
obra, 1921

Casi diez anos despusés, el edificio es adquirido por el Banco de
la Nacion Argentina y pasa a formar parte de nuestro patrimonio
nacional. Grandes directores y dramaturgos argentinos fueron
los sucesivos directores del teatro.

Ellos mejoraron el nivel de las producciones, crearon una com-
pania estable de actoresy actrices, apoyando y difundiendo auto-
resy artistas nacionales.

En 1961 un incendio destruyo gran parte de las instalaciones
del Teatro Nacional Cervantes, que se mantuvo cerrado hasta
1968. En 1997 el teatro pasa a constituir un ente autarquicoy a
administrar sus recursos de forma autonoma.

Grandes directores, dramaturgos y elencos argentinos y ex-
tranjeros realizaron sus obras en el Cervantes; te mostramos
a continuacion algunas imagenes de esas puestas en escena.
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Hombre y superhombre, de Bernard Shaw. Calé. Buenos Aires en camiseta, de M. M.

Con Inda Ledesmay Ernesto Bianco. Dir.: Herndndez. Dir.: Francisco Javier. 1993.
Orestes Caviglia. 1960. Archivo histérico Archivo histérico TC-TNA
TC-TNA

La invencion de Morel, de A. Bioy Casares, La granada, de Rodolfo Walsh. Dir.: Carlos
version para titeres y Dir. Eva Halac. 1995. Alvarenga. 2003. Archivo histérico TC-TNA
Archivo histérico TC-TNA

No me pienso morir de Mariana Chaud. La Terquedad de Rafael Spregelburd.
Dir: Mariana Chaud. 2017. Dir: Rafael Spregelburd. 2017
Sala Orestes Caviglia. Sala Maria Guerrero.



Maria Guerrero

Esta sala principal, de clasico diseno a la italiana, tiene capaci-
dad para 860 espectadores distribuidos en los sillones fraile-
ros de la platea, en los palcos bajos, balcdn y altos, en la platea
balcdn, tertulia y paraiso. Las puertas de acceso a los palcos
estan disenadas a la manera de las viejas abadias espanolas.
Pequenos candiles de bronce en forma de aceitera iluminan los
pasillos. Cortinas de damasco de rayon separan los palcos de
los antepalcos.




Orestes Caviglia

La Sala Orestes Caviglia, Ilamada hasta 1996 “Argentina’, funciono
originalmente como confiteria y bar. Luego fue ganada como otro
ambito para las representaciones teatrales. Propicia para obras
de camaray espectaculos de caracter intimista, tiene tres filas de
sillas con tallado mudéjar que dan capacidad a 136 espectadores.
Su disposicion es en semicirculo, enmarcando el espacio escénico
a nivel del piso.




Luisa Vehil

La Sala Luisa Vehil, inspirada en el Salon Maria Luisa del Palacio
de Oriente de Madrid, tiene capacidad para 70 espectadores. Es
también conocida como Saldn Dorado por el efecto de todos sus
elementos decorativos con acabado endorado alahoja. Notiene
escenario ni platea, y permite su acondicionamiento de acuerdo
con las necesidades del espectaculo, conferencia u otro tipo de
acontecimiento.




Actividades

1- Presentacion de la obra:
El hombre que perdio su sombra

Inspirada en el cuento clasico La maravillosa historia
de Peter Schlemihl, la obra acerca una reflexidon sobre
la propia imagen, el cuerpo, la sombray el doble en una
pieza coreografica que combina elemementos de las
artes visuales, lo sonoro vy lo literario.

‘Durante un viaje perdi el sombrero, la manta de viaje,
los guantes, el panuelo del bolsillo, y todo lo que llevaba.
Faugué me pregunto si no habia perdido también la
sombra, y ambos nos representamos una desgracia
semejante”, contd Adelbert von Chamisso al evocar

la primera pista que daria lugar a la escritura de La
maravillosa historia de Peter Schlemihl.

Thomas Mann ha apuntado ademas que el cuento surgio
como un entretenimiento para los hijos de un amigo de
Chamisso. El recuerdo de aquel viaje y sus pérdidas,



sumado a unas imagenes que se le cruzaron en un libro
de Lafontaine, en las que un hombre sacaba de su bolsa
todos los objetos que se le requerian, dieron forma a
Peter Schlemihl.

“Me puse a escribirlo en el campo, cuando el
aburrimiento y el ocio me lo permitieron”, confeso el
autor en una carta.

La maravillosa historia de Peter Schlemihl vuelve a
narrarse en El hombre que perdid susombra en un
escenario de magica belleza que invita al espectador a
seguir a sus personajes por las tinieblas y entre las mas
altas luces, sin temor a perderse o desintregrarse en
ellas.

2- Ficha técnico artistica:

Con:
Pablo Fusco, Sebastian Godoy, Griselda Montanaro,
Santiago Otero Ramos, Gaston Exequiel Sanchez

Musicos en escena: Axel Krygier, Alejandro Teran
Retroproyectoristas en escena: Gisela Cukier, Johanna
Wilhelm

Colaboracion dramaturgica: Isol Misenta

Coreografia: Eleonora Comelli, con colaboracién de los
Intérpretes

Musica, canciones y direccion musical: Axel Krygier
Iluminacion: Ricardo Sica

Vestuario: Paula Molina

Escenografiay proyecciones: Johanna Wilhelm
Direccion: Eleonora Comelli y Johanna Wilhelm



Actividad previa

El hombre que perdio el sombrero

Objetivos:
e Que el grupo de estudiantes reflexionen sobre los
cuentos clasicos, sus caracteristicas y especificidad.
e Que puedan reunir informacion sobre La maravillosa
historia de Peter Schlemilh y su autory que puedan
poner esta obra en relacion con otras piezas clasicas.

Introduccion:

Adelbert von Chamisso fue un escritor y naturalista
aleman. Nacio en Francia en 1781. Durante la Revolucion
Francesa huyo con sus padres a Berlin, Alemania. En
1798 inicid su carrera militar en el ejército berlinés. Por
entonces, sus padres regresaron a Francia pero él decidio
qgquedarse en Alemania. En paralelo a su carrera en las
armas, Von Chamisso habia comenzado a escribir versos
franceses y también alemanes. Cuando dejo el ejército fue
docente en Francia y regreso luego a Berlin donde estudio
ciencias naturales. En una época dificil para él, en la que
no podia reconocerse como francés pero tampoco aleman
se refugid en la finca de un buen amigo y fue alli donde
escribio, en 1814 su obra mas conocida, La maravillosa
historia de Peter Schlemihl. Entre 1815 a 1818 estuvo
embarcado en el bugue ruso Rurik, dando una vuelta al
mundo para realizar una investigacion cientifica. A su
regreso fue nombrado conservador del Jardin Botanico de
Berlin. Murid el 21 de agosto de 1838.

- Lxs invitamos a que busquen datos biograficos de
Adelbert von Chamisso.
El pequeno Adelbert paso su infancia en Francia.
¢, Plensan que habra sido dificil para él aprender a
hablary escribir en aleman”?

- Averigiien en queé lengua escribid La maravillosa
historia de Peter Schlemihl. No pierdan de vista que la
escribid para los hijos de un amigo aleman.



- Toda vez que se habla de La maravillosa historia de
Peter Schlemihl se afirma que es uno de los mas
destacados clasicos de la literatura alemana. EQué
cosas creen que debe tener una historia para
convertirse en clasica?

- Conversen en grupo y apunten gué cuentos clasicos
conocen: los que han leido en la escuela, los que les
han contado en casa, los que han visto en el cine.

- Sin perder de vista los cuentos clasicos que conocen,
conversen sobre qué tipo de cuento creen que sera
La maravillosa historia de Peter Schlemihl. ;Sera un
relato realista®? Serd un texto fantastico? 4 Sera un
drama? ;,Sera un cuento de terror? ;,Sera de humonr?
;,De amor? Lxs desafiamos a que pongan por escrito
sus opiniones para luego contrastarlas con las
Impresiones que la obra les haya dejado.

Actividades posteriores

1- El hombre que perdio susombrero

Ya han visitado el teatro, se han sentado en sus hermosas
butacas, han esperado con ansias que bajaran las luces
de la sala y que salieran a escena Peter Schlemihl, su
sombray el hombre del traje gris. Han asistido a la
representacion de El hombre que perdio su sombra.
Todmense un tiempo para pensar cuales fueron las
sensaciones gue sintieron durante la obra, qué cosas Ixs
Inquietaron, cuales Ixs emocionaron, qué partes dirian que
fueron sus preferidas, cudles las que menos les gustaron.

- Ahora ; podrian comparar sus impresiones respecto
de la obra El hombre que perdio su sombra con
aquellas que habian apuntado antes de verla,
al considerar el cuento de Von Chamisso. 4Sus
presunciones han resultado acertadas, erroneas”?



- ¢Que caracteristicas hacen de esta historia un
cuento clasico? Presten especial atencion a la
estructura del relato, los personajes, el conflicto, su
resolucion.

- Muchas historias clasicas han sido reescritasy
reinterpretadas por otros escritores, directores de
teatro, ilustradores y cineastas. ¢ Recuerdan alguna
version que hayan disfrutado mas que el original?
¢Por queé?

- En el caso de tener acceso a la Biblioteca de |la
escuela pueden buscar si hay alguna edicion de La
maravillosa historia de Peter Schlemihl. En el caso
de que hallaran algun ejemplar pueden compartir
su lectura en el aula. ,En qué medida consideran
que El hombre que perdio su sombra se ajusta a
ella? ; En cuanto consideran que la enriquecen las
actuaciones, la musica en vivo, las proyecciones, los
escenarios? j,Podrian compartir las semejanzasy
diferencias entre la lectura compartida del cuento
de Von Chamisso y la experiencia de asistir al teatro
a ver El hombre que perdid su sombra?

2- Cuentos de sombras

Objetivos:

* Que el grupo de estudiantes puedan identificar
diferentes operaciones de sentido. Que sean capaces
de diferenciar el uso literal de las expresiones de 10s
usos simbolicos y metafdricos.

e Que establezcan nexos entre historias que abordan
problematicas semejantes. Que reflexionen acerca de
la estigmatizacion de las personas y personajes que se
alejan de la normalizacion imperante.

Desarrollo

Algunos anos después de que Von Chamisso escribiera
y publicara La maravillosa historia de Peter Schlemihl,

Hans Christian Andersen, un escritor danés que seguro
han de conocer por cuentos como El patito feo, La



sirenita, El soldadito de plomoy La reina de las nieves,
entre otros, escribid La sombra.

En La sombra, Andersen, menciona aunque sin detalles
al cuento de Von Chamisso y reconoce su notoriedad.
Pueden leer a continuacion un breve pasaje:

..Una noche el extranjero estaba sentado en

su balcdn, con una luz encendida en el cuarto a
espaldas suyas, por lo que, como es natural, su
sombra estaba en la pared de enfrente. Si, alli
estaba sentada exactamente enfrente entre las
flores del balcon, y cuando el extranjero se movia,
tambien se movia la sombra, porque asi es como
hacen las sombras.

-Parece como si mi sombra fuese el unico ser

vivo que se viera enfrente -dijo el sabio-. Con qué
delicadeza se sienta entre las flores. La puerta estd
entreabierta, jsi la sombra fuese tan lista como
para entrar, mirar en torno suyo y venir despues a
contarme lo que hubiera visto! Si, haz algo util -dijo
en broma-. jVamos entral jVamos, ahoral

Y le hizo gestos con la cabeza a la sombra, y la
sombra le correspondio:

-ijAnda, pero no te pierdas!

Y el extranjero se levantd, y su sombra alla en

el balcdn de enfrente se levanto también; y el
extranjero se volvio y la sombra se volvio también;
si por acaso alguien hubiera estado observando,
hubiera visto claramente que la sombra se colaba
por la puerta entornada en la casa de enfrente, al
tiempo que el extranjero entraba en su cuarto y
corria la larga cortina tras de si.

A la manana siguiente salid el sabio a tomar cafe y
leer los periddicos.

-.Qué pasa? -dijo, cuando salid al sol-. jMe he
quedado sin sombral Se marcho anoche de verdad
y no ha vuelto aun. jQué fastidiol!

Y eso lo enojd, no tanto porque la sombra se hubiera
ido, sino porque sabia la existencia de una historia
sobre el hombre sin sombra, conocida por todos en
su patria alla en los paises frios, y en cuanto el sabio
regresaray contase la suya, dirian que la habia
copiado, y eso no le hacia maldita gracia. Por tanto,
no diria una palabra, lo cual estaba muy bien pensado.



Muchos escritores dialogan, se hacen homenajes

e incluso llegan a discutir en sus obras. Una de las
grandes aventuras de Ixs lectorxs es hallar esas
menciones, encontrar esas citas encubiertasy
descubrir algo que a muchos les pasa inadvertido.
¢Recuerdan haber encontrado en algiun cuentoo
historia una referencia a otra novela, relato, poesia?

Luego de leer ese breve pasaje de La sombra, de
Andersen, interréguense acerca del significado
que la sombra tiene para el personaje de El hombre
que perdio su sombra, basado en la obra de Von
Chamissoy el que tiene para el protagonista del
cuento La sombra. ;,Qué tipo de vinculo tienen unoy
otro con su sombra? ;Qué representa la sombra en
uno y otro caso?

Lxs invitamos a que recorran distintos diccionarios
y reunan la mayor cantidad de definiciones de
sombra que puedan. Comparen sus diferentes
acepciones con las menciones en ambos cuentos.
Aqui algunas de las que nosotrxs hemos apuntado,
pero hay muchas mas.

Sombra:

* Aparicion fantasmagorica de la imagen de
una persona ausente o difunta.

* Macula, defecto.

* Suerte, fortuna.

* Persona que sigue a otra por todas partes.

Vuelvan a El hombre que perdid su sombra, piensen
de qué otras formas seria posible perder la sombra
y qué consecuencias podria acarrear esa pérdida.
Imaginen otra trama posible para el cuento.

Antes de encontrarse con el hombre de gris, Peter
no parecia haber reparado en su sombra. Pero,
luego, en cuanto el hombre de gris la enrollay

se la guarda en el bolsillo, Peter se convierte en

un hombre sin sombra, un hombre incompleto,
marcado y por lo mismo marginado. Esta condicion
de ser extraordinario, distinto, singular es lo que |o
convierte en un personaje atractivo y memorable.



3-

Conversen en grupos pequenos sobre queé tipo
de marcas existen en la actualidad que condenen,
marginen y estigmaticen a las personas.

En alguna ocasion, ¢han sido objeto de marginacion
o maltrato por alguna carencia o caracteristicas
de su personalidad, sus gustos, sus creencias o su
cuerpo?

¢Han dejado de lado alguna vez a un chico o una
chica por ser, en algun sentido, diferentes a
ustedes o su grupo de referencia?

Les proponemos ahora un gjercicio de observacion

y toma de apuntes. Presten atencidn a sus sombras:
;,Son siempre iguales? ;Son diferentes a distintas horas
del dia? s Por qué? Trabajen en pares. Obsérvense
mutuamente y apunten sus caracteristicas fisicas,
ahora examinen sus sombras, cuantas de las
caracteristicas que antes les resultaban mas notorias
han desaparecido de sus sombras. ,Son sus sombras
mas parecidas que ustedes mismos?

Se dice por alli

Objetivos:
e Que el grupo de estudiantes presten atencion a la

lengua popular, los dichos, refranes y expresiones
de uso comun que pueden tener inspiracion
poética y literaria pero que refuerzan estereotipos
sentenciosos.

Desarrollo:

., Han escuchado en alguna ocasion, expresiones
como: “El cobarde, de su sombra huye”’; “No me fio ni
de mi sombra” o “La mujer es como la sombra, si le

huyes te sigue; si la sigues huye"?

La propuesta es que tomen nota de refranes,
dichos populares y proverbios relativos a la sombra.
Consulten a sus padres, tios, abuelos, vecinos...



- Pongan en comuin en clase los que hayan podido
recoger. ;Creen que algunos de ellos son graciosos?
.,Creen que algunos de ellos pueden resultar
agresivos? ;Creen que algunos de ellos establecen
modelos de conducta positivos? 4 Creen que
algunos de ellos establecen modelos de conducta
negativos? ;Creen que las personas que los usan
son conscientes del significado profundo de esas
expresiones”?

4- Siluetas recortadas

Objetivos:

* Que Ixs alumnxs exploren su sensibilidad visual,
reparen en las elecciones estéticas que se han
realizado en la puesta de El hombre que perdio su
sombra y reflexionen sobre las diferentes narrativas.

Desarrollo

Hagan el gjercicio de cerrar los 0jos, concentrarse en las
Imagenes que hayan guardado en sumemoria sobre la
obra El hombre que perdid su sombra.




- ¢Podrian desecribir el escenario?

- ¢ Que podrian decir sobre los espacios en los que
sucede la accion dramatica”?

- Que sucede delante y qué detras de la pantalla?
;,Creen que eso podria tener que ver con |os
diferentes momentos de la trama? 4 Por qué”?

- Ccomo definirian a |a escenografia? jHan pensado
cudl es la técnica utilizada para las proyecciones de
formasy colores?

Johanna Wilhelm, quien comparte la direccion de El
hombre que perdid su sombra con Eleonora Comell

es también la responsable de la escenografiay las
proyecciones.

“Me parece increible todo lo que se puede hacer con una
hoja de papel”, dice Wilhelm puesta a reflexionar sobre
su trabajo con papeles calados. Wilhelm es artista visual
e ilustradora. 4 Recuerdan haber visto algun otro de sus
trabajos? ;Han conocido a otros artistas o ilustradores
gue utilicen papeles recortados?

Dato curioso: Hans Christian Andersen, a quien ya
hemos mencionado antes, no solo escribid algunos de
los cuentos que mas veces han escuchado contar en
sus vidas, también adoraba recortar siluetas en papel

y muchas de ellas se guardan en la Royal Librery de
Copenhagen. Aqui una de ellas:



- ¢Se animan intentar sus propios calados? Podrian
servirles para ilustrar una tarjeta de invitacion para
la obra El hombre que perdio su sombra.

Adivinaron: La Ultima consigna Ixs desafia a escribir
una breve resena critica de El hombre que perdid su
sombra y disenar una tarjeta de invitacion, un flyer o
un gift. Manos a la obra.



Ejes curriculares

Les sugerimos a los docentes algunas referencias entre
la obra vista y las principales propuestas curriculares
de escuela media de nuestro pals para que cada docente
pueda vincular su propia planificacion con algunos de los
temas evocados en la obra.

Nucleos de aprendizaje:
ESCUELA PRIMARIA: SEGUNDO CICLO

Contenidos:

PRACTICAS DEL LENGUAJE

La formacion de Ixs estudiantxs como lectorxes literarios.
Los rasgos distintivos de los diversos géneros. La puesta
en discusion de relaciones entre diferentes obrasy
autores. La construccion de verosimilitud al interior

de una ficcion. La lectura literaria como experiencia
estética. El valor de la palabray la opacidad del lenguaje.
La construccion de sentido. La elaboracion de nuevos
textos a patir de lecturas literarias.

CIENCIAS SOCIALES

Trabajo respecto de la acepacion, comprension y respecto
por la diferencia. Reflexion en torno de conceptos como
minoria 'y empatia.

FORMACION ETICA Y CIUDADANA

Interrogantes en torno de la convivencia escolar.
Valoracionesy prejuicios. Capacidades fisicas, intelectuales,
afectivas y sociales. Los conflictos éticos.

BIBLIOTECA Y ESCUELA
La disponibilidad y accesibilidad del material



bibliografico. El espacio de la biblioteca como lugar de
encuentro, intercambio, lectura y puesta en comun.

ARTE

Potencializacion de la sensibilidad peronal. Integracion
del conocimiento estético con otros conocimientos.

El desarrollo de las capacidades de representacion
simbolica. El acceso a la cultura y todas sus
manifestaciones estéticas.

EDUCACION SEXUAL INTEGRAL
El propio cuerpoy el de los demas. Las relaciones con
los otros. Los diferentes tipos de vinculos.



Informacion sobre
paginas vinculadas alas
artes escénicas

Sitios WEB

En la web hay varios portales y paginas de artes
escénicas. Las mismas nos ayudan a conocer mas del
teatro que hay en nuestro pais. Ademas, existen valiosas
Instituciones que brindan variada informacion e inclusive
programas, documentales con grandes referentesy
temas de la escena argentina.

-http: //www.teatrocervantes.gob.ar/

Portal del Teatro Cervantes — Teatro Nacional Argentino.
Contiene la cartelera completa de los espectaculos

gue se realizaran en la sede de CABA y de todo el

pais, ademas de todas las acciones y actividades
programadas, y permite el acceso para la compra de
entradas via Internet.

-http: //www.alternativateatral.com/

Espacio virtual autonomo que vende entradas y contiene
iInformacidn sobre teatros, cartelera de espectaculos,
entrevistas, videos, publicaciones y opiniones de
creadores argentinos.

-http: //www.inteatro.gob.ar/

Portal del Instituto Nacional del Teatro que contiene
informacion y publicaciones especializadas de la esfera
teatral, con una concepcion federal.

-http: //www.encuentro.gob.ar/

Encuentro es un canal de TV del Ministerio de Educacion
de la Republica Argentina que ofrece, entre otros,
programas en torno a tematicas de arte, artistas,

obras teatrales, grupos de teatro, entrevistas, videos

y recursos multimedia. Este sitio dispone de guias

de trabajo para usar sus contenidos como material
didactico.



-http: //complejoteatral.gob.ar

Portal del Complejo Teatral de Buenos Aires (CTBA),
contiene informacion de escenarios de Buenos Aires.
Avances de los espectaculos e informacion cultural.
Nuclea cinco teatros publicos de la Ciudad de Buenos
Aires. Recomendamos visitar el Centro de Documentacion
de dicho teatro donde pueden consultar diversos
materiales teatrales y videos.

-http: //www.celcit.org.ar

Portal del Centro Latinoamericano de Creacion e
Investigacion Teatral, es un instituto de artes escénicas.
En este sitio se pueden encontrar obras completas de los
espectaculos, documentales breves acerca de diversos
temas teatrales y publicaciones especializadas.

-http: //www.carteleralavalle.com.ar,

http: //www.unica-cartelera.com.ar/

Carteleras de la ciudad autonoma de Buenos Aires que
ofrecen localidades con descuentos.

-https: /issuu.com/mapa.de.las.artes

Mapa de las artes. Publicacion que incluye mapas de

los diferentes barrios de la ciudad autéonoma de Buenos
Aires con la ubicacion de los teatros y centros culturales
(buscar en los numeros con el titulo “Mapa del teatro”).
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